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Resumen:De manera ctica, se preseRin lasrelacione que establecen lagentedegitimadoregle las
artes plasticas y visualepie priorizan lo econémico sobrdos interesesartisticos y estéticodel arte
contemporaneadSe abordan inconvenientae lainvisibilizacion que surge alsobreponeto mercantil a
los valoresculturalesparaespeculasobreel arte,de acuerdo cofos patronesdel modode produccion
capitalista actual Con base en ello, sestableceun contrapunto entre el trabajde dos artistas
contemporaneasina de Guatemalg otra de Costa Ricagconocidagn bienales yferias comerciales
puessatisfacen las dindmicas de la globalizacion finanaielamomentq frente aotros dos artistas
procedentes dNlicaragua y Costa Rigauyas obrase excluyen e invisibilizaunquerevisten unavital
importancia para entendker produccidrartistica recienteal contextocentroamericano

Palabras clave: Arte y globalizacién, visualidad contemporanea, legitimacion del arte, Arte
centroaméricano contemporaneo, sistemas artisticos.

Abstract: In a critical mannerthe relationships established by the legitimizing agents of the plastic an
visual arts are presented, thptioritize the economic over the artistic and aesthetic interests of
contemporary art. Disadvantages of the invisibility that arisesnwthe mercantile is overlaped over
cultural valuego speculate on art are addressed, in accordance with the pafténascurrent capitalist

mode of production. Based on this, a counterpoint is established between the work of two contemporary
artists, one from Guatemala and the other from Costa Ricagnized in biennials and dairs because

they satisfy the dynaies of financial globalization of the mamnt, compared wittwo other artists from

the Nicaragua and Cosra Ricavhose works are excluded and made invisible, although they are of vital
importance for understanding recent artistic production in the Céutratican context.

Keywords: Art and globalization, contemporary visuality, legitimation of art, contemporary Central
American art, artistic systems.
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1. Condiciones prdiminares

Tradicionaimentese cree quéas obras darteemiten vibracioas sensorialeg efectos
derivados ddas intenciones dsus creadoresonnotadas con cualidades especificas
dirigidas a la sensibilidag entendimiento de los receptores &se sentidel arte esta
determinao porcondicionexonceptuales, formales y contextuales lgugan sentido a 6
su existenciaen la medidaque afectarda sensibilidad y el intelectde quienes asi lo
entiendenEn si correspondefarmas queoroporcionardesde su creaciégensaciones

y reflexiones sobre laelleza,el sosiego la armonia, melancia y felicidad o por el
contrarioel repudio, larepulsion cel aborrecimiento, desdefio, desaireeghazo. Estas
reacciones frente al arte se desarrollan de manera organica, y estan subordinadas a la
apreciacion que parte de una condicion estética irgstppor quien la recibe. Las
vibradones que emite la obra estan mediadas por una circunstancia sensorial o
intelectual pre existente en el imaginario del receptor, en este caso el arte puede
entendersecomo referente dein ente abstracto y nada concreto, mas que por su
definicibn en términos socialeppliticos, ideoldgicosacadémicos, de difusion y en
algunos casos colos fines comerciales que puede llegar a tener. Para entender esta
circunstancia, se abordaréasos d obras y artistas centroamericanos que ejemplifican

los diferentevalorescon que se relacionan.

Lasdesigualdadesntre los artistas de territorios visibles en el arte contemporaneo y los
gue permanecen invisibilizados son grandes; de ahi surgiédaypacion por el tema

de cémo funciona el arte contemporartaaado corparametrocomerciales en paises
como Costa Rica y Nicaragua, para nomhraos pocos ya que en la regiéon hay
muchos otros con esas caracteristi€asdefinitiva, el arte actual destos paisessta
invisibilizado porquelos involucrads cuentan commenos recursos econdémicos para
invertir en difusion y promocién, ademgsrque no se han relacionado con los agentes
gue los inserten a los mercados cdmbacenotros artistasnternacimales porello se
presentaraqui términos quefuera de las relaciones mercantiles ayudan a entender el
arte contemp@neo de otras manerasa Intenciondel artista no baatpara que el
publico entienda labra, este dltimalebe confronta la objetualidad artisticaon su
entendimiento ysensibilidad,pero sobre tod@on las informaciones gqutiene en su
imaginario. las informaciones del publico receptor dependen de la variedad de

conjduras y sensibilidades que desarrdhente a una obra darte por lo tanto, su
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comprension, agrado o disgusto es diverso y corresponde a condiciariables,
fluctuantes, subjetivas e indeterminadas. En aras de la relatividde agiste al mismo
arte, tanto la produccion como la recepcidbn no son entesetos y tangiblesal

contrario, &mpre estan abieoy conllevanrealidadesnoviles y cambiantes.

Tradicionalmentedisciplinas como la historia y la filosofs@ponenal serviciodd arte 7
por medio de textos en librosatalogosy notas periodisticage medios informativos e
institudones y galerias que solicitah ejercicio profesional de la criticazasi siempre

para ayudar a insertar las obras y los artistas en los cirdgtéegitimacion. Cona
influencia desusdiscursosse promueve y controla latroduccién y penanencian los
anales de la historia del arte oficial. Los cambios en las denominaciones y
clasificacionegle las obras, se bamsan la importancia de las criticas con relacién a los
contextos socio culturalgspoliticos en Is que se desarrollan las produccionesa

ello hay que tomar en cuenta todas las significaciones posies| arte pueda tener
Ante eso, &s caracteristicas contextuales del art€entroaméricaon necesarias para
comprenderlo planteadoaqui como invisibilizacion. También para entenderla son
necesarios algunos otrdérminos que dieron pie a estésattacion anticapitalista,
fundados en reflexiones tedricas gsobrcolonialismo, poscolonialismo vy
descolonizacionteorias que sugierestros analisicriticos relacionadoson el artey

las funciones politicas contra la dominacion economica y social.

Estos temas no se abordan aqui, a pesar de la importancia que tienenepaier ¢ant
produccion artistica d region. Elejemplode la invisibilizacidnsefalael uso del arte

con fines comercialeginamicaque obedece a una importacion ideoldgica de los paises
desarrollados econémicamenteayfbrma de entenderlo consiste en el animo arribista,
desarrollista y positivista del arteon implicaciones capitalistasontenido en lo
contemporaneolLo contemporaneo en apariencia dédbestarrelacionado con otros
efectos ideoldgicos como, la disolucion de la forma o la antiforma, el énfasis sobre los
ideales de emancipacion en el unigerde los conceptos y los cuestionamientos
constantes a la ciencia del arte que insiste en borrar las fronteras ideoldgicas entre el
arte y la vidapero sobre todo que apuestan favorablemente a la desestabilizacion de las
definicionesclasicas del mismo &, no para imponer otras tendencias conceptuales

sino para que el concepto ade,desplace a terrenmgscomprensibles
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2. Arte actual y visualidad

Lo que aqui se pone en tension es quehascuradurias previas a las exhibiciomies
arte contemporanesin ser explicitas basan susmecanismos de seleccidan
favoritismoscomerciales convenientpara crear una imag, sea de la obra o el artista
util para presentarla a los entes legitimadatek arte consolidado en logircuitos ”
institucionalesy en colecciones particularefAunque no tod® los circuitos de
legitimacion son iguales ni gozan de la misma reputacidpresentaren momentos
decisivos para que las obra®ntinden los procesos a difusion, distribucion y
aceptacion por parte del publicoy los coleccionistas Este fenédmeno sdee
recurrentenente ennotas periodisticas denedios que promuevenlas obraspara
fortalecerel desarrollo de politicas culturaleeoliberales benéficas para la compra
colecciéndel arte El efecto tiene sentido cuando las ventas apuntarredlaccion de
impuestogoor inversiones en ariecultura y en casos extremos favoreet¢iavado de

dinero por medio de la sobrevaloracion dedbgas estas caracteristicg@mmasestaran
sustentadas elas profundidades conceptualgse plantean los artistas en trabajo

pero ayudana la popularidad de los y las artistas cuyas informaciones circea
publicaciones al respecto, sobre todo por las redes sociales de informacion mediatica,
donde aparecetodo tipo de teorias sobre la produccion de arte contemporaneo y su
aceptaion en colecciones reconociday) tantopor la comprension defenémeno
conceptualde su contenidsino por la clasificacion dehrte en su capacidad para
redituaren términos econdmicos. La desventaja esta en la invisibilizaciGarteejue

no enta en esomodels de legitimacion

Galeristas, coeccionistas, criticos y curadores se convierten en los agentes mas
importantes deese circuitolegitimador ain mas ge los mismos artistagllos son

guienes establecen alianzas, utiles para disefiar y poner en practica reglas de operacion
favorables para intercambiar, comprar y vender bienes y seraitisscos yculturales,
imponiendo pautapara elfortalecimientodel artey los artistas en los mercados. Son

los intermediarios los que modelan Ifsictuaciones bursatilesa favor de los
inversionistasy casi nunca a favor de los artistaBste fenOmeno se apoya
consistentemente en el auge, desarrollo y consolidag@ra (WEB), donde se
transmiteninformacionesentremezcladaconestrategias Utiles para la difusién cultural

pero masmportantes para el establecimiento de lascietees comerciales globaldsn
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esecontextq al menos en los deseos de los artistas mas nombrados por el periodismo
cultural latinoamericano, la produccién date contemporaneo corresponde,las
l6gicas mercantiles derivadas delpitalismg impuestas por los paises involucrados en

la organizaciérde eventos globales como las bienales de Venecia en Itatani2ota

de Kassell en AlemanidBasel en Suizan Manifestaen la comunidad europgzor
ejemplo, eventosque promueven negocios disfrazados de bondades politicamente!®
correctas para los particigas, ya que las bienales en teoria fueron creadas para
establecer relaciones culturales entre quienes participan en esas dinamicas de
exhibicion. La inclusion de los artistas en estos movimientos de seleccion y
clasificacion, repercuten posteriormente es inodos en que los curadores localizan a

los artistas en los mercados globales y los ofertan a las grandes colecciones de arte.
Ante ello es importante plantear la reconstitucién de los valores del término arte y la
refundacion etimolégica de la histodal arte hacia una produccion menos dependiente

de lo econdémico.

Los promotoresomercialesld arte contemporanesn sus relacionesanipuladoasde

criterios selectivos y clasistadistan de apreciar las obras por sus contenidos
ideoldgicos y conceptualesn la mayoria de los caspgmueverexhibicionesusando

las justificacionestedricas de loagentes que permiten surisito por las pasarelatel

arte basadas ediscursos que en laayioria de casos rayan eomparaciones con obras

de artistas famosos y cotizados enrfasmosmercados, con referencias repetitivas. La
razon es sencilla, en las exposiciones pgraenueven los mercados globalbgnales y

ferias comerciales aparecen masipiezas que se difunden pidierentesnedios donde

se justifican convincentemente con argumentos sobre las virtudes de un tipo de arte que
no goza de contenidos profundos, ni complejidades formales. Se trata de un arte que
tampoco necesita habilidadesanuales del artista para el manejo de tésnjcan la
mayoria de los casos, no precisa de un sujeto que desarrolle destrezasjgaEcin
porquesu produccion puede ser subcontratada o manufacturada en terrenos distantes a
los talleres artisticos.Lo importante es que se trate de un arte redituable
economicamenten consonancia con los ideales de las teorias econdmicas Keynesianas
de la época actuabe dice asi pgue antes de morir Keynes presidio teelegacion
britanica, lider eta conferencia gaidio forma al Fondo Monetario Internacional FMI y

al Banco Mundial (BM) en los que se fundamenta el sistema econémico global actual.
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La compraventa de arte contemporadneo se ha vuelto un lugar de refugio para
inversionistas en busca de una diversidatbddos de bajo riesgo: resulta que la
sensibilidad artistica apacigua esos instintos animales a los que tanto miedo tenia
J. M. Keynes. Ahora bien, las caracteristicas en las que se llevan a cabo las
transacciones mercantiles el sistema deliadieestauto de creacion del fetiche y

su valor como mercanciia se estan utilizando con una nueva funcién, lo que 0

refleja bien su nuevo estatuto financiero. (Toscano 2014, 28)

En las exposicionesl arte contemporaneo se acomparfa de una produccion teorica
explicativa de las maneras como se insertan valores que apuntan a satisfacer el gusto de
las élites con poder adquisitivo y de los agentes activoglgsdican las obras y los
artistas, delimitand su desenvolvimiento y permanencia en los eventos de exhibicion y
venta. En este caslp importantees la compreng®n de las propuestasrtisticas
relacionadascon el pensamiento y las reflexiones sobre los diferentes recursos
conceptuales y formales gseutilizan para estructurar las obr&as. que la critica y la
curaduria hacen al respecto es poner los discursos de las obras en lenguajes comunes
promoviendo formas de entendimiento que facilitan el desplazamiento en los circuitos
de legitimacion; las rtas criticas realizadas por curadores, comisarios, especialistas y

agentes de la institucion arteeben apuntara ello.

3. Disyuntivas visualesy arte actual

En esta ocasiose aborda ungroduccionartistica actual deCentro Anérica que
correspondea franjas territoriales invisibb en la cartogfia de lo contemporaneo,
invisibilizadas por la critica ylas curaduriaguelimitan la participacion de ko artisas

en eventos globalesstopasa erkl Salvador, Belice, Guatemala, Nicaragua, Honduras,
y en cierta medida Puerto Rico, Panama y Costa Rica. En estos (pafisesexisten
factores que favorecen un poco mas la producciédnlgs artistas queonservan un
mejor estatus econdmico en relacion con los primet@s zona geografica
invisibilizadas para el arte contemporaneo pued®mpararse de manera antagénica
con la franja conformada por paises como México y Brasil principalmentesny
segunda instancia Argentin&hile, Colombia y Venezuelalonde la produccion
artistica se encuentra levementejor localizada en mercadasternacionales de arte,
en subastas, colecciones fgrias conerciales Estos paises se integraron al la

bienalizacion y las feriasopiando yemulando los modelos curatoriales y expositivos
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que funcionan enEuropa y Estados hidos deseosos de ser incluidos en la
globalizacion econdmica y en el desarrollo modernista usado como modelo a seguir por
el nediberalismo capitalista global.os pocos artistaatinoamericanos favorecidos por

es@ mercados internacionalé®nen una visibilizacion basada enl elesarollismo
positivista benéficara los circuitos de legitimaci@uese ufanan de hablar lenguajes
tambiéninternacionalescuando por ejemplo el artentroamericanen muchos casos 21

no contieneesesentido positivista modeo occicntal.

La pertinencia de un giro de interés cultural por la produccién de imaginarios artisticos
desde lo conceptual y no desde lo comercial en el contexto latinoamericano se basa en
investigaciones que presentan especial interés en abordardiacgidn simbdlica de
conocimientos fundamentada en temas como la ahhtilas distinciones de género y

las preocupaciones racialentre otrosintereses conceptuales que surgen de la vida
misma, pero sobre todo, sefialan de manera critica las infostass de dominacion
ejercida sobre grandes comunidades excluidas por los sistemas de poder; esa critica
puede enfocarse desde un arte socialmeotm@prometido Para comprender este
postulado como un ejercicio intelectual del que derivan las diferentéastesobre la
visualidad actual se plantea que la produccion de imaginarios, enmarca todos los
desplazamientos discursivos posibles sobre las imagenes artistigaslaboradas por
diferentes medios. Para ello es importante abordar la produccion denesageluidas

en los mediogonvencionalespero ademas en los digitales, la fotografia, el cine y el
video experimental, performances e instalaciones, formas que emergen del amplio y

fantastico imaginario social que se desarrolla en América Laghanundo.

4. Arte contemporaneoguatemalteco y costarricense

Se trata delos paises de arregion que puede denominarsejsibilizadapor elarte
contemporanega que registra pocos artistes el ambiente de las bienales, ferias y
galerias relacionadas mola institucion arte. &s casos excepcionaleaqui
referenciados,los @nstituyen la performer Regina José Galindo, (Ciudad de
Guatemala, 1974identificadapor la critica de arte contemporaneo coifa | cuerpo
performativo y lo performativo del dese(Cejudo 2007)premiada con el Lebén de oro

a la mejor artista joven de la Bienal de Venecia, Italia en 2005 y laureada con la bolsa

mayor a del premio neerlandés a la cultura y desarrollo, Pritdguess en 2011. Asi
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comola también performer Priscila Mong&an José, Costa Rica, 1968Yién a decir

dela critcafit i ene wuna percepci-n especi al y per
denuncia los supuestos de femenino y masculino con un refinamiento muy sutil y
acerado, prefiriendo la insinuacibn y el humora post ur a t Bdrrasnt e o
1999) Su desenvolvimiento profesional y artistico ha sido constante y reconocido en
bienales internacionales de artes visuales, como en la de Venecia, ltalia (2013)??
Pontevedra, Espafia (2010), Liverpool, Reino Uiigli06), Sao Paulo Brasil (2000) La

Habana, Cuba (1997), entre otras.

La exosicion de la obrasde estas dos artistan bienalesy la localizacién en
colecciones sorolo una de las caracteristicas en las que se apoya la enunciacion como
artistas corgmporaneas. Si aplicamos la tabula rasa a los términos con que los
curadores y criticos definen ese arte, podemos ver que coinciden con la descripcion de
las obras de otras artistas de la regiébn que no pertenecen a ese circuito de legitimacion.
El infame mstulado induce a pensar que la visualidad promovida por el arte
contemporaneo es inducida y utilizada muchas veces para persuadir y cautivar al
publico menos informado. Para continuar el debate debe aclararse que los argumentos
aqui utilizados no tienem lintencion de descalificar las obras ni a las artistas en ningun
caso; al contrario con base en experiencias en la produccién artistica como forma de
conocimiento y a través de visitas a varias exposiciones de Priscila Monge y Regina
José Galindo, con éin de experimentar de manera vivencial las piezas de las artistas;
pero sobre todo para entender sus propueatas; se manifiestaon honestidad un
profundo respeto y admiracion por ellas y por sus trabajosceé¥icarse s obraslos

modos yprocedmientos que utiliza cada una diéas y las maneras de agenciar y
materializar los conceéps en sus producciones; puedersediferencias, basadas en las
maneras comeesuelverios misnos temas debido en gran parfasespecificiddes de

los lenguajes e maneja cada una por separado.

Susinstalaciones y performancebedecen éas relacionesle pensamientplanteadas

de acuerdo a los canone<lavesdel arte contemporaneo. Estedavesse basamen la
recurrencia constante a los temas con los que ldicpuse siente identificaddJn
ejemplo lo constituyen losrgumentos conceptuales que kgistas manejan, que
oscilan principalmente entre el intimismo tratado desde la individualidad que busca

contactos plurales a la luz de las ideologias occidental@®minacion de los grupos
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minoritarios eras sociedades actualegl enfrentamiento constante de las mujeres con
todo lo que atenta contra sus anhelos de emancipacién, libertad y autodeterminacion.
Las obras de Galindo y Monge en términos genewdlgden a las formas de vida y
pasion compartidas pdas minorias latinoamericanaspéntan a las exclusiones de
género y nacionalidad, a la segregacion ejercida sobre las mujeres por las comunidades
machistas y falo centristas, asi como a las discrinonasi étnicas y raciales que las 22

hacen comunes a los ojos del arte internaciomalenfoques eurocéntricos

Los discursos de sus trabajos artisticos se basan en los abusos politicos y de género,
derivados del conservadurismo imperante en las clases aluesn producto del
ladinismo propio de la idiosincrasia latinoamericana. Estos temas seetnagu
ejemplifican especiatente en las obras de arte de manera constante con el uso del
cuerpo femenino como materia significante, usado para mostrar las ooedici
especificas de la maternidad (Galindo) o los cambios fisioldgicos, psicologicos y de
caracter sensible en periodos de menstruacion (Monge), o la posibilidad de
reconstruirse la virginidad por medio de la himenoplastia (Galindo) por ejemplo. Con
todaslas disparidades generales que existen entre las piezas déosstastas, sobre

todo enlos modos de vinculatrasfondos coreptuales a sus producciones@mo
materializan los temas en situaciones especificas, sus obras estan catalogadas en un
circuito de promocién, ventas y difusion del arte contemporaneo, en un nivel envidiable

para muchos y muchas otras creadoras de la region.

Una caracteristica que impresiona y confirma la exclug@fasdemasartistas deesta

region, es ya una regla muchas ves demandada por el feminismo encarnado en
diversos colectivos artisticaso solo en América latina sino en el resiel mundo

consiste erla demanda al heteropatriarcado machidala poca presencia y en todo

caso, casi nula participacion de las mugesn las listas de la produccion artistica
denominada contemporanea, comparada con la cantidad de hombres. Esto puede verse
en las exposiciones y en los catadlogos donde siempre hay menos mujeres que hombres
en la escena artisticaCoémo lo venimos recalcaod cada vez que analizamos las
imagenes y sus efectos sociales desde los estudios de la cultura visual y hacemos uso de
los términos que proporcionan las disciplinas vinculadas a las ciencias sociales y las

humanidades; por todos los medios, enfatizamesegula actualidad es perfectamente
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visible que el feminismo esta reclamando un reconocimiento natural y legitimo que el

machismo ha sometido e ignorado durante mucho tiempo.

5. Primer caso de invisibilizacién: ¢ eterno retorno de Rolando Castellén

En otro sentido & importante aqui, analizar la ola Rolando CastellgriManagua,
Nicaragual937) quienreside actualmenten Zapote, San José, Costa REElamigro en
su juventud a Estados Unidos y través mdechos esfuerzos por vividel arte se
estable® en San Francisco California, ciudad en la que, a mediados del siglo pasado
fue uno de Is fundadores y posteriormenteirador del Museo de Artdodernqg
ademasprimer director dd.a Galeria La Razantre 19691970. Desde su trabajo en

este lugarcreadopara las artes fronterizas, promovié y exhibié la obra de un gran
namerode artistas chicanpgrincipalmente e hispanague acudian a él en busca de
apoyo institucional. También fue curadorMary Sesnon Art Gallerygtro importante
espacio para la difidon del arte, perteneciente a la Universidad de California en Santa
Cruz. Esta ciudad esté localizada en el centro de la Costa Este del Estado, lugar donde
sobrevivio por mucho tiempo uasentamiento indigepanclusive en una época
avanzada decolonialismo europeo. & fue uno de los moviles conceptuales que
inspiraron a Castellon para generar pensamieyitobras posteriormente. Tantossu
migraciones constantes como las relaciones con la tierra y las reflexiones sobre sus
ancestros indigenas, marcasonobra, Aora constituye un importante legado creativo

en torno al temale la identidad latinoamericareefaladaon desprecigor la critica y

los poderes hegemonicos del acemoefectofolclorista.
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Figura 1. Fotograma déjetcs encontradse intervenids. Rolando Castelld Nicaragud Costa Rica. 2013
Foto: Rolando Castell§roleccion del artista.

ESTUDIOS SOBRE ARTE ACTUAL. NUM. 9 (2021) ISSN: 2340-6062



Alvaro Villalobos / Invisibilizaciones generadas por el arte contempordneo en Centro América

Estas aseveracioneesultaron deconversacionegpersonaledogradas conRolando
Castellbnmediante una estandiie investigaciémpromovida jpr la Facultad de Artes de
la Universidad Autonoma del Estado de México, en San José, Costduracae2014.
Después dsuregreso hIstmo, Castellonseinstalésu taller de Zapotg luego mond
una particular exposiciogque crecepermanent@ente en ella aparecenbjetos que
coleccionapor mediode una meticulosa busquedealizala sistematicamentea la 25
manera de un argueologo espontaneo. Para él, los objetos creados por artistas anonimos,
encontrados en el transcurso de la vida son identificados® mediadores entre la
especie humana que los crea y el contert@leque los encuentra. La mayoria ds |
piezasde su coleccignextraidas de la naturalezaaynqueestancargada de una

enggia vital laspuede entendecualquier persona comgasi @mo lo hace coros

utensilios dda vida cotidiana

Figura 2. Fotograma de objeto encontrado e interveRidiando Castellén, Nicaragu&osta Rica. 2013
Foto: Rolando Castellgrroleccién del artista.

En torno a ello€astellénaprovecha el ordede los elementos que inundan su ambiente
artistico para contar historias personales reflejadas en las texturas visuasdsedbos

gue no solo le pertenecent@mpo de la existencia humanaaripoco a la historia

propia e individualdel artista sino qie son de competencia colectiya, queafectan
sensitiva y conceptualmente a quién las observa. Las obras de su coleccidn consisten en
dibujos realizados con materiales pobres como alambres de pla o grafito sobre papeles
reciclados, piezas de barro, sdas] espinas, alambregmzados por el azgrcuerdas
entrelazadas a metales oxidados que el artissaribe y explica con lucideZ.odas

ellas hacen referencia a lbsmpos pasados en que forerencontradas y recolectagda

pero también alos tiemposque proporcionanlas vivencias vinculadas aprocesos

artisicosy ludicos de syropia vida.
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Figura 3. Fotograma de objstencontradse intervenids, Rolando Castell6n, Nicaragé&osta Rica. 2013
Foto: Rolando Castell§roleccion del artista.

En sus series de colecciones de objetos se encuentran referencias a las rutas que transita
diariamente, asi como a las sinuodiels del camino contenidas en colotesturase
improntas del tiempo grabadas en las cosas del mgodolo rodeaLas formas
organcas elegidas para mostrar el impulso de su pensamiento creador conectan su
acontecer artistico profesionabn la vida diaria, enlos objetos que coleccionse
interpretarfacilmente, elementos basicos con que las teorias de la percepcién, describen
el disefio bi y tridimensional. Esos elementos puestos en sus instalaciones, definidos de
manera simple son: la esencial luz que sirve para entender las relaciones de los objetos
con el espacio que ocupan, las formas compuestas por las lineas que dibujan sus
corntornos Yy los infinitos lenguajeguefacilitan su entendimiento.ds codificaciones en

las obras de Castelldn, atraviesan las sensaciones y le permiten al observador entrar en
contacto perceptivo con las sinuwtmiles que los objetos contienen y de manera
intrinseca ayudaa encontrar significados no evidentpsrmitiéndoleal observador

llegar incluso ajue se cuestiormbre los limites dehismoarte.

6. Enigmassobre laidentidad

Un ejemplo de lo anterior lo constitugel obra firmadacomo: Moyo Coyatzin, Crus

Al egr 2 a, ALa otra perscd@Qui edrendg oca@eazs?2deni esn
a s2 mismoo dnEI habl ant e ¢ on rCGagtedon,@014)mo o0 fA Yc
Estos acertijos verbales son usados por el artista continuamente paraerefeun

sujeto sin nombre que €l mismo encarna en muchos nombres. La obra es de la serie

Xlll, A Apr opi acarrespoade @l proyectbEnt r e si e prpsergadoj a m§8 s 0,
en el pabelldn latinoamericano, Arsenale, de la 54 Bienal de Venecia 2011licemital

ella parte del concepto del autorretrato, ya queneitee basa en una falsa vanidasl. S

trata de un proceso de arte accion en el que el artista ocupa virtualmente el espacio
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fisico de otra personaday que aclarar que la participacion en esta diemo lo

catapulté a ningun mercado establecido.

La obra involucrad artista ya un sujeto que podaente a él para desarrollar la pieza

eligié a su primo Félix Alegria, a quién tomé diversas fotos al azar en varias poses al
aire libre, logrando quealapariencia de ambos, el artista y el modeésmanecieran 27
uno frente abtro anonimaocon el rostro scurecido. Mediante la acdei, una fotografia
performatica engafia publicoparatratar de convencerlabre la pérdida de identidad,

ya queborréla suya como artist, haciéndola confundir con la ldeodelo y viceversa.
Estapiezaalude al enigma que tiene €l mismo por no saber quién es, de dénde viene ni
para dénde va, o hacia donde lo dirige su propia existencia. El proyecto en general
habla de la iderdad difusa que tenemos los latamericanos y particularmenkes
centroamericanos que viajan por el mundo y migran llevando consigo los rasgos de las
culturas locales, pero en su ambulantaje van tomando, aceptando y adaptando a su

proceder como persondas caracteristicas culturales de los paises que los reciben.

Mediante lasconversacioneson Castellonpuede entenderse quev@ mas alla de las
fronteras formales del arte critica las maneras como las empresas multinacionales
utilizan y explotara las fracciones mas pobres de las sociedades papaogluezcas los

frutos de la tierra que después comercializan. Enfatiza que el arte contemporaneo se
vende descontextualizado, sin contemplar las relaciones sociales y culturales de los
artistas. De la mma manera quea$ empresas multinacionales venden y utilizan a su
favor las patentes de los productos que garantizan la existencia del campesino comun; el
maiz, el banano, el café, los granos, las semillas y las vertdlosaasuntos politicos y
socialesson los temas recurrentes sus conversaciones y susbras yson tratados

como entes denunciantsiftuadosen alusion recurrenteuma identidad nacional.

7. Segundo caso de invisibilizacién.a vida cotidiana en la obrade Edgar Ledn

Edgar Le6nMartinez(San José de Costa Rica, 19@8)unartista integro e inquieto,
con la mirada enfocada siempea el entorno urbande ahi extragnformaciones
Utiles para desarrollar acciones y composiciones desde su condiciorujentd
grabador, profesor universitario, gestor cultural y curaBdgarLeo6n transita en el

arte ®mo un caminante desprevenidecolector de huellas, sucesos y situaciones que
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posteriormente deposita en imagenes con lagdgurificalas ciudadepor las que va
pasandacomo migrante profesional: Francia, Alemania, México, China y Costa Rica.
Dedica tiempo para escrutar de manera asdds/aspacios urbanos, en ellos investiga
y recoger pistas quke permitentanto a él como al publico, per en la memoria

fragmentose identficacionesde vivenciagotidianas.

Figura 4. Anclas, ChinaCosta Ricafotograma, detalleéSan Jos€2005
Foto: Edgar Leon, coleccion del artista.

Comprender y describir las urbes es para €l un ejercicio comun, que realiza con la
misma agudeza que escruta el imaginario visual de donde saca las inpagyapeser

en las obras, collages, grabados y fotografias lleleagnlaces, escalas, letreros y
edficaciones popularesPor donde pasaavcartografiando situaciones y capturando
ideas que luego convierte en retratos de lugares comunespeinas personas; en sus
obras edis relatos se convierten en instalaciones grafwas,impresiones logradas

partir de reproducciones mecanicas o repeticiones seriatess detexturas visuales,
colores ymarcas indusiales de productos reconocidos por la gente conuérse siente
identificada con ellasLe6n pesenta desde lo artistico detonadores de una condicion
estética constructora de lenguajes significaniBes para entender ds dinamicas

espontaneas ddia a dia en el espacio publico.
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Figura 5 Jornadd nacién, Video instalaciéndetalle,Centro cltural espafiol, San Jgs€osta Rica, 2005
Foto: Edgar Ledn, coleccion del artista.

Si bien este artistaenementores de renombre en el arte internacional, reconoce que la
mayor influencia parau trabajo artisticta recibié del mexicano Melquiades Herrera
Becerril (19492003), aquienconcié durante una estancia en la Ciudad de México en
los afios noventa del siglo pasaéierrera Becerril es quizamo de losartistes mas
afiorado en los circulos conceptualespdés de su deceso. éste artista mexicano
tampocole correspondié ni un apice de las engafiosas bondades de los mercados del
arte conterporaneo mexicano. & critica del arte especializada que lo admira con
vehemencia lo denominGiun peatdon profesional riorP2005) La influencia de
Herreraenla obra de Edgar consiste endgudeza visual para observar las cosas de la
vida cotidiana, para tomarlas,-sgnificarlas y regresarselas jailiblico desprevenido

Los disefios de los objetdas calidades y cualidasiéntrinsecas de las imagenedan
pautaspublicitarias comerciales lps ornamentos y mobiliarios urbanesupan mucho
tiempo su miradaDe la misma manera que un arqueodlogo rastrea improntas, huellas y
vestigios para demostraus hallazgos y comprobausteoiias. Excava la vida en las
callesy recorre los barrios para encontrar sefiales y estampas significantes con las que

identificar los elementos que posibilitana través del artee inventar sus dias

Sus creacionesonsisten enmagenegle unagréficaartistica actual que re significa los
objetos y los llevaa un estado en el que el espectadordebe esforzarspara
entenderlos; si biean los objetos estan presentes las marcas iniciales y las improntas
ideologicas desu creador; la operacion artistida Ledn Martinezonsiste en resaltar
conceptualmente los elementpse de manera fisica denotan huellas que quedaron

el paso del tiempen las cosas, dandentido a su existencia. Repetidasegemarca

las estamas indeleblegjue recoge enu transitar cotidianaelne calcas significantes
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de imagenes en kdudadpara resignificarlas con el uso de practicas cormspientes

al arte conceptual.

Figura 6. Men working at the white cloud, pintura sobre telawador,110 x 120 cm&an JosgCosta Rica, 2005
Foto: Edgar Ledn, coleccion del artista.

8. El rompecabezas nacionalista

Investigapara diferenciar lo popular de hegemaonicoasi comolos modos de ver y
percibir las imagenes que aparecen y desapadgleimaginario populartales como
los modelos de los automded o las vallas publicitariagste ejercicio lo realiza no
solo con objetos inanimados, tambdihujalos rasgos de semejza ettre los rostros y
actitudede la gente de su ciudad nagdbs plasma en series de xilografiagllye en
su obra preocupaciones ideologicas por la identidad, un ejetepkdlo, esta en la
piezaaR En el f o n d ode 2046 relaliaaslacan sopoltes sodoros y digitales
para:Bet ween Vi r t Betlfata denuda oBra quk gmoya enun archivo
auditivo que evocanagenes surgidas de las ausencias ideolégitas $a identidad en
Costa Ricaun pais que goza de diferentes composicioaeisles, creenciagligiosas
y dogmatismos politicosSu obraargumentauna nocion de identidadasada enda

construccién ideologicgue mezcla los rasgos externos toultura local
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Figura 7 En el fondo de los cielptmplementacion sonordetalle,Centro cultural espafiol, San Jp€ésta Rica,
2005
Foto: Edgar Leon, coleccion del artista.

La obra complejaEn el fondo de los cielpse basada en unomentariodel fildsofo
Alexander Jiménez;ompafiero de trabajmda Universidad de Cosfica, sobre un
recuerdo de la inmensa pintura blarmE Le6n en la que emula el mar y al mismo
tiempo elfirmamento. En ellase ve la silueta de un mapa centroamericgndCosta
Rica, en un traslicido color blanco sobre fonttansparente de luz que evoca en
esencialos cuadros deKazimir Malévich. Con eda referencia la obra contienela
imagen de urpais perdido en el infinitaa partir delas ideas centrales del libr&i
imposible pais de los filosofasmbiénde Alexande Jiménez, cuya primera pagea

en torno a la construccion deaunacionalilad costarricensée trata de una condicion
identitariabasada ema accion metaféricaealzadamediante urejercicio visual en el
gue, hay que observar la pintura repetidasesepara encontrar en algun lugar de la
misma, la pieza faltante del rompecabezas identit&roel libro, Jiménez resaltun
relato legitimador de la idea de nacion costarricense con la denominacién
ANaci onal i smo ®t ni co me alwld drectanent®a ld 2afeta? ,
como los sujetos pertenecientes a un estado nacién como CostalRaéery hacen
propias las narraciones sobre laniigad, puestas en circulaci@ servicio de las

congrucciones historicas oficiales.

Enlas historias oficialeprevalece el discurso politico sobre la identidad que insiste en

un proyecto social demaécrata unificador de la nacion. Ese dis@egon Jiménez se
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repiteprogresivamenteasde hacenas de un siglo, amgue bajo él mismo s#esarrolla
una nacion que pewe en el aislamiento cultural y lakeficiencias,asi como en las
diferencias economisay, sobre todpen medio ddas demagogias ptitas de sus
gobernantesDe acuerdo comstosejemplos,el artecentroamericansubsistede una
manera simbdlica en la ensofiacine activa consistenteente su capacidad para
imaginar y localizarse enlos diversos escemrios posibles, inclusive en los

invisibilizadospor el arte contemporangwomovido con tintes comerciales
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