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Resumen

Ede articulo seocupadeuna vertiente particular del desarrollo de las artesanias en San
Antonio de Ibarra (Ecuador) durante el siglo XX, deudoras en buena parte de la estética
consagrada por la Escuela quitefia que durante varios siglos ejercid una profunda
influencia sobre tod@l| pais El auge notabilisimo que alcanzaron las artesanias en
aguella localidad se asocia de modo muy particull figura deDaniel Reyesgue tras

el terremoto que asolo Ibarra en 18@&bo contacto con uno de los escultores llegados
desde la capil de la Republicarepresentante destacado de la Escuela quitefia, que
todavia continuaba las tradiciones y la estética de los tiempos de dominacion espafiola
Afos despugsuso en marchana institucion educativa, el Liceo Artistico, en torno a la
cual seformaran los primeros artesanos de San Antonio de Ib&mancara de ahi un
proceso que proseguira ininterrumpido duranteaad siglo XX

Palabras clave Escultura; Artesanias; San Antonio de Ibarra; Maddi@jeres
artesanales

Abstract:

This article deals with a particular aspect of the crafts developmeSan Antonio de
Ibarra (Ecuador) during the XXth century. These are up to a certain point in debt with
the esthetic quality renowned by theE s ¢ u e | a wh@hu has bafl @ gprofound
influence in the whole country for a few centuries. The really greighhthese crafts
reached in that town is associated in a very special way with Daniel Regkaracter

who got in touch, after the devastating earthquake in Ibarra 1868, with a distinguished

'‘Este estudio for ma part e delLasaresgninselySacAnmniodelbarranvest i g,
prospectivas de modernizacion en los procesos productivos y de un crecimiento urbano respetuoso con el
medioambiente y el patrimonio histéridoo c u me nt al 0, obajela direccion tebaut@anla c ab o
Universidad Técnica del Norte
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representative of thé Es ¢ u e | a on@ af ithe scflo@om the capital city who
was still maintaining the traditions and theesthetic fromthe time of the Spanish
domination.Some years later he started an educational institution, the Artistic Lyceum.
The first craftsmen in San Antonio de Ibarra were tora@ééd around it. There an
uninterruptedprocess persistinduring the whole XX centuryould start up.

Keywords: Sculpture; Crak; San Antonio de Ibarra; Woo@raftsworkshops

* k% k k%

1. Estado del arte

San Antonio de Ibarr@arroquia perteneciente al canton de Ibarra, en la nortefia provincia

de Imbaburagonstituye uno de los referentes artisticos mas notables del Ecuador, por sus
tradiciones de artesanias en madera, la calidad de sus producciones y el reconocimiento
que éstas han obtenido dentro y fuera de las fronteras nacionales. Sin embargo, los
estudos que, desde una u otra perspectiva, se han ocupado de ese fenbmeno, tan notable,
adolecen de sistematicidad y lo acometen desde épticas escasamente profesionales. Se
trata, en su mayoria, de publicaciones de las tres ultimas décadas del siglo X¥uen las
priman los aspectos divulgativos, y de tesis de grado de las universidades de Ibarra,
carentes muchas de ellas del exigible rigor cientifico.

Los trabajos pioneros que poseen cierta calidad técnica son, indudablemente, los de
Albuja Galindo: tantdmbabura. En paginas de historia y letid®970), comdmbabura

en la cultura naciona{1979). Pero, como es ténica general en estudios que abarcan un
marco geografico mas amplio, las noticias sobre San Antonio vienen a ser contadas y
dispersas.

Fernando Mlarroel recogié en un libro aparecido en 1984 un conjunto de entrevistas
periodisticas, entre las cuales hay algunas que proporcionan informacion de primera mano
acerca del florecer artesanal de San Antonio y de las primeras sefiales que preludiaban
una cisis que se asociaba en buena parte a la dificultad para el aprovisionamiento de
materias primas.

La Monografia de San Antonio de Ibarmaublicada en 1989acilita buena parte de la
escasa informacion impresa disponible sobre el curso histérico dpofdé®ion; sin
embargo, se resiente de la ausencia de referencias archivisticas y bibliogréaficas y sustenta
casi toda su informacion en fuentes orales que, inevitablemente, requieren contrastes y
verificaciones que sus autores, Viteri, Villalba y Montesdemo llevaron a cabo. La
Monografia de Ibarrale Cristdbal Tobar, cuya edicién precedié en cuatro afios al trabajo

de Viteri, Villalba y Montesdeoca, posee mas calidad técnica, pero contiene escasas
referencias a la parroquia de San Antonio.

Con ocasion @l cincuentenario del Instituto Técnico Superior de Artes Plasticas Daniel
Reyes, en 1994, apareci6 un texto recopilatorio de la actividad desarrollada por ese centro
durante su medio siglo de vida, que no deja de aportar interesantes enfoques y testimonio
de la vida cotidiana de la parroquia durante esos cincuenta afos.
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Oswaldo Villalba escribié\rte y artesanias de San Antonio de Ibarmae salio a la luz en

2003 con el proposito de contribuir a ensalzar la memoria artistica de San Antonio, y desde
una perspectiva privilegiadgor lacondicion de Villalba de pintoprofesor de pintura y

arte y rector del Instituto Tecnoldgico Superior de Artes Plasticas Daniel Reyes (1983
1990), y fundador de la Asociacién de Artesanos de San Antonio de Ibarrammiel anitor

ha publicado recientemente un texto cuyo tiflil@stigo del tiempoda idea de las
pretensiones que inspiraron la acometida de ese trabajo, que vuelve a ser una recreacion de
la mas reciente historia de San Antonio de Ibarra sustentada en los recueedostdel

Aunque no consta el afio de edicion, la referenciaBaelaal de Escultura de 2006 nos
conduce a una época muy reciente. Al asentar en ese libro que San Antonio carece de
archivos y de historia escrita, Villalba concluye, en continuidad con lo que ya habia
afirmado afios atras con Viteri y Montesdeoca, &tdaografia de San Antonio de Ibarra

gue Al a transmisi-n or al es el Yani co medi o
costumbreso (Villalba, O., s. a: 25).

Entre las tesis sobre las especificidades culturales de San Antonio puede mencionarse la
indagacdn llevada a cabo en 2012 por Diana Carolina Herrera Jiménez y por Sixto Maria
Teran Villegas desde la Universidad Técnica del Norte, con escaso rigor en la seleccion
de las fuentes consultadas, y poco fiable en algunas de sus afirmaciones, que simplemente
no se corresponden con los hechos

La imposibilidad de alargar mas este estado del arte aconseja limitar las referencias a tesis
de grado a ese Unico ejemplo representativo, ya que las demas que han sido objeto de
consulta tratan el tema de forma muy tmgal y sinincluir indicaciones sobre las
fuentes en que sustentan sus aseveraciones.

Los autores de la ya referiddonografia de San Antonio de Ibar@portan parte
significativa de la escasa informacién impresa disponible sobre la biografia artstica d
Daniel Reyes, si bien dejaron de consignar las fuentes que les permitieron recabar esas
noticias, e incurrieron en diversos errores que son consecuencia de no haber contrastado
debidamente las informaciones orales que recopilaron (Viteri, B. A.; Villalb&., y
Montesdeoca M., C., 1989: &¥). Ese texto constituira, por tanto, con las oportunas
cautelas, una de las fuentes impresas de esta publicacion, que quiere suscitar el interés de
los estudiosos y de la ciudadania imbaburefia por ampliar el soeot acerca de un
personaje que marcé de modo indeleble el acontecer de San Antonio de Ibarra durante las
tltimas décadas del siglo XIXhuena partedel XX. También se han consultado, aunque

con limitada utilidad, los otros textos que se han citadoaméos.

Ciertamente, el rapido repaso que se ha dado a las fuentes bibliograficas disponibles
incluye juicios de valor que no dejan demasiado bien paradas esas aportaciones, casi
siempre procedentes de ambitos no académicos. La mirada que se ha diegado a
producciones no es, en absoluto, una micateniserativa ae desprecio; pues todos los
textos consultados brotan del amor a la tierra y a las tradiciones artisticas de San Antonio
de Ibarra. Sin embargo, no puede exigirse a tales escritos un s@ico tjue trascienda

el analisis de lo cotidiano. Y, por eso, precisamente, la pertinencia del proyecto en que se
encuadra el presente articulo, que busca rescatar con el maxinacaidgémic@l pasado
historicoartisticode San Antonio como referente para un nuevo impulso de los procesos
productivos de las artesanias locales. Porque, sin un analisis acucioso y critico, que rebata
topicos y errores repetidos una y otra vez, sin ningun fundamento empirico, seran
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escasamentdfiables las bases en que deban sustentarse esas prospectivas de
modernizacion.

De otra partela bibliografia disponible, dispersa y de calidad rmediocre no logra
sortear la gravisima barrera que, para la reconstruccion de las memorias histé@eas de S
Antonio, representa la carencia absoluta de fuentes archivisticas. Asi lo manifesté en su

moment o Oswaldo Villal ba: ASan Antonio no
ninguna clase. La transmision oral es el Unico medio del conocimiento de nuestras
tradiciones y costumbreso (Villalba, O., s.

Por todo lo expuesto hasta aqui se impone la necesidad de recurrir a repositorios
documentales localizados en diversas poblaciones de Imbabura, que, @upgseno

estado de organizacigpermiten recostruira retazosilgunosaspectos significativos del

pasado y del presente de San Antonio. Ademas de la informacién rescatéthés di
Desarroll o y ordenamiento territoriial de |
2019 hay que acceder a los aratsvhistoricos de Ibarr@rchivo Histérico del Centro

Cultural de Ibarra, Archivo Historico Municipal y Archivo de la Curia.

2. Daniel Reyesy el terremoto de Ibarra de 1868

Sabemos que Daniel Reyes nacio el 22 de septiembre deeh88Marrio de San Isidro

de Tanguarin, San Antonio de Ibarra; que sus padres eran Mariano de los Reyes Romero
y Delfina Romero\(id. infra: nota 3; que ejercié de agricultor y pastor durante su nifiez,

y que se entretenia tallando imagenes en raicangs; ayudandose con la punta de un
cuchillo.

La ocasion para un cambio radical de la vida de Daniel, todavia un nifio, se presento a
raiz del terremoto que asol6 las provincias del Carchi y de Imbabura en agosto de 1868,

y provoco la muerte de varios miles de sus habitantes. Aunque no hubo un cgplstoco

de las victimas, a pesar de las 6rdenes impartidas en tal sentido por el Gobierno, las
estimaciones de Garcia Moreno sobre el nimero de cadaveres no enterrados por el sismo
sitlan esa cifra entre quince y veinte mil. El poder destructivo del tdoemdbarra fue

tal que apenas quedaron en pie, sobre sus cimientos, los muros de doscientas casas, y sélo
unos cincuenta edificios permanecieron en estado mas o menos habitable (Tobar Subia,
C., 1985: 144162, Andrade Galindo, L., 2006: 17480, y VV. AA., 2000: 107, 114 y

128).

La incapacidad en que se hall6 la provincia de Imbabura para hacer frente a las ingentes
tareas que era preciso acometer para el retorno a la normalidad obligé a las instituciones
del Estado a involucrarse a fondo para supliatercia de recursos locales. Asi ocurrio,

por ejemplo, en la esfera de la instruccion publica, por decision de Garcia Moreno,
presidente de la Republica desde enero de 1869, que dispuso que, ante la notoria escasez
de los fondos municipales para el sosteento de las escuelas de primeras letras de los

? Asf aparece fechado el nacimiento de Daniel Rey@darografia de San Antonio de Ibar(diteri, B.

A.; Villalba, O. E., y Montesdeoca M., C., 1989: 5B efecto, en el libro de registros de bautizos de la

parroquia de San Antonio de Ibarra consta el de José Daniel, hijo de Mariano (de los) Reyes y de Delfina
Romero, el dia 23 de septiemiee1860. En fecha muy postersg han realizado anotacionesess libro,

con tinta de color azul: antes del apellido del p a
superpuesto al que figuraba en el registro, que, como consecuencia de esa manipulacion, resulta ilegible

(Libro parroquial de partidas de lismmo de San Antonio de Caranqui, t. 1ll, 184861, fol. 183 r).
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diversos cantones de Imbabura, las rentas de los preceptores de esas escuelas se pagaran
a medias por el Gobierno y las municipalidade=liivo Historico del Centro Cultural
de Ibarra AHCCI-, 6941789-M).

Fotografial. Certificado de bautismo de Daniel Reyes

Siguié enseguida la urgente tarea de reparacion de los edificios del casco urbano,
incluidos conventos e iglesias, impulsada por la expedicion del decreto de 14 de julio de
1869; la resolucién de reconstruir la ciudad adoptada por el Cabildo el 18 dedwearz
1870, y la orden del gobernador de 10 de abril de 1872, dirigida a los jefes politicos de
los cantones, que dispuso gaeartir del dia 22 de ese mes, se establecieran en Ibarra
las oficinas de despacho politicas, municipales y judiciales, y laigidar militar; y que

desde aquella fecha se dirigieran a dicha ciudad cuantas comunicaciones oficiales y
asuntos tuvieran relacién con los servicios publicos. Finalmente, el decreto de 22 de abril
confirmaba la reedificacion de Ibarra en el mismo sudboesel que se habia erigido la
ciudad asolada por el sismo (Albuja Galindo, A., 1970: 180, y Tobar Subia, C., 1985:
164-165). Sin embargo, el aspecto que ofrecia la ciudad ocho afios después del desastre
era el de un montén informe de ruinas entre las geeia una vegetacion salvaje
(Monografia de Ibarravol. VI, 2006: 105).

No deja de resultar significativa de la voluntad de recuperar lo que el sismo habia arrasado
la llegada a Ibarra en mayo de 1872 del P. Benjamin Rencoret, visitador del Convento
Maximo de la Merced, para presidir la fiesta civica en honor de la Santisima Virgen, en
su advocaci-n de | as Mercedes,6 AHEBQl,0/t2 | a nue:
182-3-M), que marco simbolicamente el comienzo de la reedificacion del convento y de
la iglesia, aunque, las obras de construccién del templo, impulsadas con entusiasmo por
fray José Nicanor Arteaga, comendador de la orden de los mercedarios, no pudieran
acometerse a fondo hasta avanzado el afio 289CCl, 855201-6-M, y Monografia de

Ibarra, vol. VI, 2006: 123). Y aun asi, la magnitud de los trabajos requeridos explica que
se hubiera avanzado muy poco después de transcurrido mas de medio siglo:

ESTUDIOS SOBRE ARTE ACTUAL. NUM. 4 (2016) ISSN: 2340-6062



Manuel Ferrer Mufioz / La huella de Daniel Reyes en San Antonio de Ibarra

destruido por la catastrofe del 68; en la rehabilitacion de la ciudad el 28 de Abril de 1872,
esa solemne ceremonia se verificd en la modesta Iglesia pajiza de la Merced, levantada
después del cataclismo, iniciAndose luego la reconstruccién de su antiguo Templo, el
mismo que, no obstante los afios transcurridos, no ha podido concluirse, pordelaale
suficiente para llevar a cabo una obra de tanto ali&htegtrocarril del Norte 4 de agosto

de 1946).

Testimonia la voluntad de lucha contra los efectos demoledores del sismo el hecho de
que,en 1878, diez afios después de la catéstrofe, se camskgnueva iglesia catedral

de lbarra que reemplaz6 a la anterior, cuya construccion, terminada en 1672, habia
quedado arrasada por completo por el terremoto de 1868, hasta el punto de quedar
reducida a columnas destrozadas y a fragmentos de bovmiasgfafia de Ibarravol.

VI, 2006: 10, 105, y 13236).

El obispo de la diécesis, Tomas Antonio Iturralde y Gredérez, recurrié a escultores

de Quito, que acudieron a restaurar la imagineria de los templos. Y uno de esos maestros,
Javier Miranda, ac&y a calar en las potencialidades de Daniel Reyes y lo adopté como
aprendiz, a pesar de su corta edad.

Tras el fallecimiento de Miranda, dos afios después de su llegada a Ibarrai, d@eyes
apoyo de la madre y enfrentando la desconfianza con que el padesptaba su

. . ., 3. , . . L,
creciente entusiasmo por la expresion artist®a marcho a Quito e ingreso en el taller

de José Domingo Carrillbconsiderado el dltimo gran escultor de la Escuela qui{eﬁa

y, mas tarde, tras el fallecimiento de Carrillo ocurrido en 1888]i6 a recibir clases del

pintor Luis Cadena, primer director de la Escuela de Bellas Artes establecida en Quito
por Garcia Moreno en 1872. Fue ésa una temporada de privaciones y de penurias
economicas, por las estrecheces en que vivia la familia delpre carecia de recursos

para sostener su estancia en la capital de la Republica, razén por la que cada cierto tiempo

. 5
regresaba a su San Antonio natal

*Esa interpretacion, comun en la bibliografia que se ocupa de la infancia de Reyes, choca frontalmente con la
aseveracion de Luis Fernando Revelo, que sostiene que el terremoto de 1868rfkjds a Daniel y a sus
hermanos, que fueron adoptados por una caritativa mujer (Andrade Galindo, L., 2006: 280). Como Revelo no
sustenta su aserto en ninguna fuente, carecemos de elementos de juicio para valorar la veracidad de esa
informacion, que, lamenos, resulta discutible, aunque si podria contribuir a explicar las discrepancias
observadas en la bibliografia cuando se indica el apellido de la madre de Daniel: Guaman, en unos casos, Yy
Romero, en otros (nos inclinamos por el primero de esos aseblidnque desconocemos las razones por las

que se quiso ocultarlo). Eduardo Almeida Reyes, por su parte, retrasa el fallecimiento de los padres de Reyes
a 1885, cuando Daniel tenia veinticinco afios. Segun esta version, su hermano Luis qued6 entdeces bajo
tutela de Daniel, y entr6 como aprendiz en el taller del ya destacado pintor ibarrefio Rafael Troya (Almeida
Reyes, E., 2014). Pero Almeida tampoco aporta pruebas que avalen esas afirntacitan@sonografia

inédita que Myriam Reyes dedico a Luis Regesabuelo, se dice que éste queairfano de padre y madre

antes de terminar la ensefianza primagee, con el apoyo de Daniel, trabaj6 un corto tiempo como discipulo

de Troya(ReyesReyes M. M., 2013.

“No es el caso de enfatizar la importanciasta tradicion, que prestigioé a Quito como uno de los referentes
artisticos mas importantes de la colonizacién espafola en América. Adensxato dos clasicos
estudios de José Maria Vargas, algunos de los cuales se menciorsaefendacias bibligraficas que se
recogen al final del articulpuede recurrirse a la bibliografia que propomei (Cisneros Chacoén, A., 2010).

° La proverbial fortaleza de Daniel Reyes, que se trasladaba a pie desde San Antonio a Quito, en un
solo dia, cuando lo habitual era invertir tres jornadas en ese trayecto, ha dejado su huella en las memorias
de los pobladored/llalba, O., s. a: 13940.
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Segun Herrera Jiménez y Teran Villegas, que recogen el testimbaacdiory tallador

José Antaio Chuquin Collaguazo, que a su vez se remite a Alfonso Maria Reyes, hijo de
Daniel, de quien se reconoce discipulo (Herrera Jiménez, D. C., y Teran Villegas, S. M.,
2012: 149 y 151), la principal referencia de Daniel Reyes en Quito fue el maestro Diego
de Robles, con quien se inici6 en el arte de la escultura. Segun esa fuente, plagada de
errores, hasta que el maestro Robles lo invité a dormir bajo las gradas del taller, Reyes
pasaba sus primeras noches en Quito en un portal cercano al obraje de Robdea (H
Jiménez, D. C., y Teran Villegas, S. M., 2012:-145).

El recelo con que ha de ser acogida esa informacion se refrenda cuando se lee el

di sparatado pasaje en gue se sostiene que R
del tiempo de la colbi a , de | a Escuela Quitefao (Herr
Villegas, S. M., 2012: 142). Sélo un milagro de longevidad podria explicar ese encuentro,
ciertamente imposible, por cuando Diego de Robles fallecié en 1594. En todo caso, si se

diera crédito a®e relato lleno de fantasias, el encuentro y la posterior vinculacion con

otro supuesto Robles debieron de preceder a la relacion que Daniel trabd en Quito con

José Domingo Carrillo. Pero, insistimos, esa version no se sostiene minimamente y, si la
recogenos, es como muestra de la escasa credibilidad que merecen algunas fuentes
orales.

En la iglesia de Santo Domingo, en Ibarra, se vealersirgen del Rosdo, que no sufrié

dafio alguno en el terremoto de 1868. Esa imagenpresidio la fundacion dedaudad,

el 28 de septiembre de 16 upa el centradel retablo delaltar mayordel temploy,
segunalgunosautoregNavarro, J. G., 2004¢s obra de Diego de Robles, a quien habia
encargado la talla el padre Pedro Bedon,lgukestind al convento funda por élcon el

nombre de Recoleccion de Nuestra Sefiora de la Pefia de Francia de Catanuma
también cabe la posibilidad de que fuera esculpida por el propio padre Bedon, que habria
labrado la imagen en 1605, cuando era prior del convento de Cafltuaigrafia de

Ibarra, vol. VI, 2006: 125126; Tapia Tamayo, A., 2005: 445 y 48,y Tapia Tamayo,

A., 1997:16 y25).

A ambos lados de esa imagen se hallan las de Santo Domingo y de San Francisco, que
podrian ser de Reyes. De resultar ciertas esas presuntas autorias, se trataria de trabajos de
Daniel Reyes muy avanzados en el tiempo, ya que la reconstruccion completatale S
Domingo, acometida ya en 1871, se prolongo hasta bien entrado el siglo XX, al ritmo que
consentia la disponibilidad de recursos economi€apia Tamayo, A., 2005: 782, y

Tapia Tamayo, A., 1997: 389). La solemnebendiciéndel templopor Alejandro
Pasquel, vicario generdljvo lugar el 30 de septiembre de 1923, y su consagracién por

el obispo, Alberto Maria Ordoéfiez, el 16 de noviembre de.1Bi24terior de la iglesia

muros, pilastras y cielo raso, abovedadcoge una hermosa decoracion piceiigtie

llevd a caboen los afos veintetro ilustre saantonense, fray Enrique Mider@3apia
Tamayo, A., 2005: 780y 82 Tapia Tamayo, A., 1997: 1 37-38, y Monografia de

Ibarra, vol. VI, 2006: 127129).

Algunos estudiosos consideran que Daniel Regeslpig con ayuda de su hijo Alfonso,

la imagen de Santo Domingo de Guzman situada en el timpano de la fachada de la iglesia,
en cuya base aparece grabada una fecha: 4 de mayo delap@lTamayo, A., 2005:

81, yTapia Tamayo, A., 1997: 39Jambién pdrian ser fruto del trabajo conjunto de

padre e hijo las demas imagenes que decoran la fachada: la Divina Pastora y San Jacinto
de Polonia, en el primer cuerpo, y San Luis Beltran y San Vicente Ferrer, en el segundo
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(Viteri, B. A.; Villalba, O. E., y Montsdeoca M., C., 1989: 56,Andrade Galindo, L.,
2006: 28).

La conclusion magvidenteque salta a la vista de lo expuesto hasta aqui sobre las
imagenes de la iglesia de Santo Domingo es que los trabajos de restauracion en las iglesias
ibarrefias se proloagon durante varias décadas, y que la misma duracién de esas tareas
propici6 la consolidacion de los talleres de los hermanos Reyes.

Decidido a no constituir una carga para los suyos, Daniel Reyea montadan taller
propio en San Antonio cuya atencibampaginaba con estancias en Quito en las que
proseguia su proceso de aprendizaje. Por entonces entrd en relacion con el obispo Pedro

Rafael Gonzalez y Calisetpque habia relevado al ambatefio Toméas Antonio lturralde
GrandeSuarez y Eglés, que, a su vedasoa regir la didcesis tras el intersticio en que
Francisco Pigai se hall6 a su frente como vicario capitulandirade Galindo, L., 2006:

308, nota . A Gonzalez y Calisto siguié Federico Gonzéalez Suarez, futuro arzobispo de

Quito, que goberno ldiécesis de Ibarra entre 1§%1905 y que se configuraria como
una de las personalidades mas relevantes en el Ecuador de principios del siglo XX.

Ulpiano Pérez Quifiones, que ejercid su pontificado en Ibarra después de Gonzéalez
Suarez, encargo6 a Danielys el altar dedicado a la Virgen Dolorosa, en la catedral, que
seria presidido por una imagen traida de Barcelona, Espafia. Y Alberto Maria Ordéfiez
Crespo, sexto obispo de Ibarra, confié a Daniel, a Mariano Reyes y a David Andrade los
trabajos de labradcetialtar de San José, también en la catetitahfgrafia de Ibarra

vol. VI, 2006: 137).

3. La singladura del Liceo Artistico y el despertar de las artesanias en San Antonio
de Ibarra

La amistad con el obispo Gonzéalez Calisto facilitaria a Reyes el apoyo gubernamental
para la puesta en marcha de una esda#étx en 1884, de cuyos primeros pasos dio
cuenta Carlos Tobar, diputado por Imbabura, en un informe elaborado al afio siguiente
(Vargas, J. M., 1965: 478; Abuja Galindo, A., 1979: 384neida Reyes, E., 2014,

Naranjo Villavicencio, M., 2002: 160): el Centro de Educacién Integral, enseguida
conocido como Liceo Artistico, que se emplazo en el local de trabajo de Daniel, donde
también habia instalado un horno de fundicién, en el que se elaboraron, afios después, las
campanas de la iglesia de San Antonio (que también se habia visto afectada por el
terremoto de 1868), tal y como testimonia el grabado que figura en ellas.

® Viteri, Vilalba y Montesdeoca reinciden en otro yerro lamentable cuando confui@temzalez Calisto
con Calixto Miranda, clérigo que vivié en lbarra medio siglo antes (Viteri, B. A.; Villalba, O. E., y
Montesdeoca M., C., 1989: 54)

" El 13 de diciembre d&895, Manuel Paez, vicario general de la didcesis, transmitio al presidente del
Consejo Municipal la comunicem del nuevo prelado diocesaan que anunciaba su entrada solemne en
Ibarra el 15 de diciembre (AHCCI, 90D513-M).
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Fotografia2. Aspecto de la iglesia parroquial de San Antal@dbarra
Autor: Rodrigo Colorado

En el Liceo se impartian ensefianzas y practica en pintura, escultura, tallado y carpinteria.
Daniel Reyes, que contaba entonces veinticuatro afios, dispuso para estsaatapr
concurso de Camilo Pompeyo Guzman, maestro de escuela giNdiatba sostiene

que nacid en la provincia de Esmeraldas (Villalba, O., s. a..qL2)se hizo cargo del

nivel primario y que, con el transcurso del tiempo, seria considerado et panuista

de la provincia de Imbabur®drroquias 1983: 40) y ocuparia la presidencia de la junta
parroquial de San Antonio. Colaboraban también sus hermanos Fidel % iLuis
jovencisimoésteentonces, pues contaba tan sélo doce-afjog ayudaban en eivel
superior de esa academia, concebida como Centro de Formacién y Capacitacion en artes
y oficios. Aunque acreditado, el Liceo Artistico no tard6 en perder su caracter de
institucién reglada y convertirse en un centro informal de capacitacion, e dtjquon

de tener cabida actividades educativas reglamentadas.

El prestigio que adornaba a los tres hermanos Reyes, pasados diez afios desde la fundacién

del Liceo, se traduce en la significativa adscripcion profesional que recoge el censo
general de halihtes de San Antonio de 189S56lo Daniel y Luis figuran catalogados

como fAescultoreso en |l a secci-n de AArtes:«
condici-n de fApintorod. I ndudabl ement e, Su &
se aplico de modanuy restrictivd’, implica el reconocimiento de un ascendiente

® pasado mas de meditglo, Luis se implicaria también como docente en los primeros pasasdel

Artistico Daniel Reyes, fundado en mayo de 1944. No mucho después le sorprendié la muerte, el 25 de

febrero de 1945 (Reyd®yes M. M., 2013.

° Aungue el manuscrito originahece de fecha, no hay duda de que corresponde a 1895: en efecto, el total

de inscripciones que recoge (3.048) es casi idéntico al que proporciona el censo de poblaciones de Imbabura

de 1895, que atribuye a San Antonio una poblacién de 3.042 habitan@€(Ar68190-10-M y AHCCI,

786-1951-M).

*° Ciertamentda adscripcion a una u otra categoria debio de hacerse muy a la ligera. Basta advertir que en

l a de AArteso encontramos a algunos sastres y carpi

ESTUDIOS SOBRE ARTE ACTUAL. NUM. 4 (2016) ISSN: 2340-6062



Manuel Ferrer Mufioz / La huella de Daniel Reyes en San Antonio de Ibarra

profesional que, indudablemente, deriva de su dedicacion a la formacion de joévenes
deseosos de adentrarse en el terreno del arte.

Fotografia3. Casa de Daniel Reg. Autor: Luis Vinuesa

Segun los autores de la Monografia de San Antonio de Ibarra (Viteri, B. A.; Villalba, O.
E., y Montesdeoca M., C., 1989: 55paniel contrajo matrimonia los veintiocho afios

con Margarita Realpe Paredes, con quien tuvo siete hijos, de los cuales Alfiartiso (

Maria, Cristdbal, Eugenio y Constantino) sobresalieron en las artes plasticas. Mariana, la
cuarta, también cultivo la talla en madera y transmitié sus habilidades a sus tres hijos.

Pocos afios después de que Daniel Reyes formara su propio hagasualpuertas en
Ibarra una Escuela de Dibujo y Pintura, confiada a la direccion de Rafael Troya, que
arrancé con treintaiin alumnos y una penosa insuficiencia de recursos, por la condicion
de indigencia de la mayor parte de sus estudiantes, que cadeciaedios para la
adquisicién de los atiles méas imprescindib&slCCl, 859201-10-M, y Monografia de

Ibarra, vol. VI, 2006: 8681). A pesar de la entrega generosa de su director y de su
cercania con los alumnos, a cuyas viviendas acudia perganalmente para orientar

secci- -n de AOficioso. A d e mBas entontesa muy @scabdscbenefitiosde s as
econdmicos, y asi continuaron las cosas durante mucho tiempo. Lo prueba el caso de Juanito Santacruz,
conserje del Instituto Técnico Superior de Artes Plasticas Daniel Reyes durante mas de un cuarto de siglo

que, despuéde desempefial oficio de sastrelurante tres décadas, hubo de abandonarla para hacerse
cargo de |l a conserjerza del i nstitutlostitutpT@aniqgoue fien a
Superior de Artes Plasticas Daniel Reyes, 1928894 1994 73). La otra cara de la moneda vendria
representada por el caso de don Amador, considerado en los afios cuarenta del mismo siglo el mejor sastre

del pueblo, hombre respetado y considerado (Villalba, O., s. a: 49).

“En (Andrade Galindo, L., 2006: 281) skice que frisaba por entonces los veintiocho aNasse ha
podido contrastael dato, pues en el Libro de Matrimonios ldgarroquiade San Antonio de Ibarra no
aparece el registro de ese enlace matrimoyidésconocemos dénde puedo celebrarse la boda
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sus practicas, la escuela, inaugurada en 1891, fue clausurada en 1900 con el afgumento
repudiado por los propios estudiantés que su director incumplia sus obligaciones y de
que los trabajos de los alumnos no avanzabatnab Gque, segun las autoridades, debia
exigirse AHCCI, 962210-21-M)".

Las carencias de la Escuela de Dibujo y Pintura de Ibarra y la efimera vida del Liceo
Artistico de San Antonio como centro de instruccién formal obligaban a muchos jovenes
a desplazarsela capital de la Republica, donde existian mas oportunidades para el acceso
a formacion en las artes. Fue el caso de Segundo Luis Moreno, matriculado en la Escuela
de Artes y Oficios que dirigian los salesianos en Quito, y que vio amenazada la
continuicad de sus estudios cuando le fue retirada la beca de esa institucion, asfixiada por
la penuriade recursasrazon por la que su padre, Luis Moreno Teran, solicité al Concejo
Municipal de Ibarra ayuda econémica para cubrir los gastos que comportaba t@educa

del muchachoAHCCI, 908205-11-M).

4. El contexto social en que se inserta el proyecto artisti@mucativo de Reyes

A pesar del cierre del Liceo como entidad educativa reglada, los hermanos Reyes
prosiguieron desde sus talleres las tareas artesagatle formacion de discipulos,

muchos de los cuales no tardarian en descollar. Aparte el entorno familiar del patriarca
Daniel Reyes, pueden recordarse los nombres de Antonio y Carlos Montesdeoca, Zenén
Villacis, Carlos Guzman, Ezequiel y Lebdnidas Rivedei r aé€ entr e tantos
impulso, sostenido por familias enteiiad clan de los Montesdeoca, por ejemplo, con
representantes tan destacados como Gonzalo o Alaéerostraria determinante para

gue un numero creciente de habitantes de la parrogquiesionara en el mundo del arte,

muchos con notable acierto.

Disponemos de informacién estadistica sobre la poblacion de San Antonio en 1885, un
afo después de la inauguracion del Liceo, gracias a la cual resulta posible un acercamiento
a la realidad depografica en el seno de la cual los hermanos Reyes trataron de impulsar
su ambicioso proyecto artistiemucativo. Un censo de poblaciones de Imbabura,
elaborado en aquel af@®HCCI, 7861951-M), documenta la presencia de 3.042
habitantes en la parroquia:418 hombres y 1.624 mujeres. Del total poblacional, 1.881

se decian blancos, y 1.078, indios. EI nUmero de mestizos y de negros era irrelevante: 63
y 20, respectivamente. Los niveles de analfabetismo eran elevados: sélo 407 hombres y
213 mujeres sabiardr y escribir. Y las profesiones mas comunes eran las de agricultor
(425), artesano (253) y jornalero (137). Si bien el censo no aporta detalles, es indudable
que la inmensa mayoria de los que se registraron como artesanos se dedicaban a la
fabricacion desombreros de toquilla.

Es de sobra sabido que las estadisticas de la época han de ser consultadas con mucha
precauciof, y asi se constata al comparar las cifras de 1885 con las correspondientes a

1 Troya, que siempre profesd un gran carifio a Ibarra, trabajé durante los Ultimos veinticinco afios de su
vida en el colegio Teodoro Gémez de la Torre, donde habia instalado su taller de pintor, que conservé aun
después de su jubilacién. Fallecié el 10ezo de 1920, después de haber perdido la Ebtetrocarril

del Norte 14 de marzo de 1920 y 18 de noviembre de 1945).

By siguieron siendo escasamente fiables muchos afios después. Asi lo EtifFertiacarril del Norteel
14 de diciembre de 1919 paopdsito de los trabajos preparatorios de un censo de la poblacidn urbana de
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lat enencia parroqui al de San Antonio que se
contenido en | a nota oficial del Jefe Pol 2?2
que arrojan unos totales poblacionales mucho mas elevados que los registr&®as en 1

4.224 habitantes (1.000 hombres, 807 nifios, 1.360 mujeres, 757 nifias, y 300 personas de
ambos sexos en escuelas). Si resultan significativas algunas cifras, que permiten extraer
porcentajes analogos a los del censo de 1885: 627 labradores, 110 esmsbs
carpinteros, 12 m¥si cos. En el ramo de AfAp
personas que, con toda probabilidad, son los hermanos Daniel y Luis (o Fidel) Reyes
(AHCCI, 760190-2-M).

t

Fotografiad. La Magdalena, de Daniel Reyes

El mestizaje de San Antonio, perceptible en costumbres psnel habitat, era mucho

mas intenso de lo que revelaban los censos, sesgados indudablemente por el rechazo que
suscitaba en la época la condicion de mestiPor lo demas, la presencia indigena era
significativa, como se demuestra por el nombre de mubhasos de la parroquia:
Tanguar2n, Chichabal, Chorlav2z, Guayll abamb

5. La transicion al siglo XX

Entretanto fue evolucionando, poco a poco, el entorno urbano de la poblacién que, sin
embargo, conservé durante mucho tieripbmenos hasta mediados del siglo-X&s

Il barr a: fitri ste es conf ese hallaeqestado embrioBasigrejdrdishb,i ca en e
no existeo.

“La progresiva superacion de esos complejos étnicos explica qu€ensel de poblacion y vivienda de
2010 seegistraraen San Antonio una proporcion de 89,39% de mestizos, segln la autoidentificacion étnica
de sus habitantes (Gobierno Autonomo Desceraidd Parroquial Rural San Antonio de Ibarra, 2015: 21)
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modestas casas de adobe con corredores que conferian a la parroquia un aspecto humilde y
descuidado, al que contribuian las calles polvorientas en verano y convertidas en lodazales
en invierno. Elementos caracteristicos de la arquitectura urbana de la época eran también
los pequerios jardines adosados y los soportales de algunas casasarjedatunoches

daban cobijo a los arrieros que se hallaban de paso. Los habitantes de San Antonio vivian
en medio de muchas estrecheces, dedicados en su mayoria a rudimentarias tareas agricolas
y a la confeccion de sombrems paja toquillaque se vendh a muy bajos precios. Apenas

unos pocos talleres de artesanias en madera testimoniaban la huella dejada por los Reyes
(Monografia de Ibarravol. VI, 2006: 107, énstituto Técnico Superior de Artes Plasticas

Daniel Reyes, 1944994 1994: 5152 y 74).

Los afios que siguieron a la Gran Guerra estuvieron marcados por unas condiciones
econdmicas muy precarias en el Ecuador, que se dejaban sentir con fuerza en Ibarra,
donde los articulos de primera necesidad se vendian a precios abusivos. La escasez de
viveres y el temor a la llegada de epideniilsstemida gripe, en 191&antenian en vilo

a la poblacion.

Poco antes de que terminara esaflicto bélico fallecia en Quito Federico Gonzélez
Suarez, que habia regido la di6cesis de Ibarra entre 1895 y 1905niEigituencargo a

Luis Reyes un retrato, que quedo instalado en el Salon de Sesiones a fines de mayo de
1918, en sefial de reconocimiento a los méritos del que habia sido prelado diocesano de
Ibarra antes de tomar posesion de la arquidiocesis de Quito.

6. Los ultimos afios de Daniel Reyes y el periodo de entreguerras en Imbabura

Si el primer automévil se dejaba ver en San Antonio en 1920, no tardaria en llegar el
tendido de los rieles del ferrocarril cuyo destino era Ibarra (Villalba, O., s. a: 44),dras un

espera que habia puesto a prueba la paciencia de las autoridades mtjlﬁchpa]eQBZ

se acometia la construccion en el parque principal del monumento a Francisco Calderén
(padre de Abdon Calderdn), cuya autoria se debe a Alfonso Maria de los Reyds, hij
Daniel, que afios después, a raiz de su enfrentamiento con el parroco Miguel Angel Rojas,
acabaria abandonando San Antonio y estableciéndose en Popayan. Inaugurada la estatua
el 24 de mayo de 1935, con ella se conmemoraba el fusilamiento de aqudlijafe

hecho prisionero en la batalla contra las tropas espafolas que se libré el 27 de noviembre
de 1812 (Villarroel Gutiérrez, F., 1984: 1662, y Villalba, O., s. a: 4@3).

El 22 de diciembre de 1938 fallecia Daniel Reyes en San Antonio, comouwemsaale
una enfermedad que le habia afectado a los rifiones. En el libro de defunciones de la
parroquia de San Antonio aparece registrada en esa fecha la muerte, a los ochenta y dos

" En abril de 1913, una publicacién ibarreBhEsfuerzo 15 de abril de 1913) expresaba su confianza en

la pr6xima acometida de los trabajos del ferrocqud enlazaria Quito con Esmeraldasgiel se esperaba

una préxima resolucion del Ministerio de Obras Publicas. En agosto de 1917 se anunciaba ya la inminente

llegada del ferrocarril, que, sin embargo, se retrasaria ain unodHafes Sueltagnam. 9, serie IX, p.

188, Ibarra, Tipografia EI€mer ci o) se hac2a eco del fifdesaliento vy
observ8§ndose | a nueva tentativa de un ferrocarri/l C
beneficios que cabia esperar de ese enlace ferroviario: arribo de capéatgmrte de productos para su

exportacion, semillero de industrias, corriente de ideas.
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afnos (dato inexacto), de Segundo Daniel Reyes, viudo de Margarita.Reatzda esa
resefa el parrodoeopoldo Navarref8.

Fotografiab. Certificado de defuncion de Daniel Reyes

Fotografia 6. Tumba de Daniel Reyes en el Cementerio de San Antonio de Ibarra

Tanto Daniel Reyes como su esposa murieron sin dejar testamento, por lo que en enero
de 1945 se presentd un escrito por Cruz Elias Vazquez, procurador de sucesiones de
Imbabura, ante el Juez 2° Provincial, en solicitud de apertura de las sucesionemg)testa

para proceder a la formacién de inventarios de los bienes relictos cuya cuantia era

10 Parroquia de San Antonio. Libro de defunciones, 1B&73, XI, fol. 43. En lavlonografia de San
Antonio de Ibarrase recoge como fechaldallecimiento de Reyes l&@2 de diciembre de 193¥iteri,

B. A.; Villalba, O. E., y Montesdeoca M., C., 1989: 53k trata, una vez mas, de un error, por lo demas
muy difundido, que incluso aparece en la lapida de la tumba de. B¢yesnbre que antecede al de Daniel

en el lio parroquial de defunciones es Segundo, mientras que en el registro de bautismos aparecia el
nombre de José.
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entonces indeterminada. En el oficio del procurador se mencionan los nombres de los
interesados: Maria Esther Reyes (casada con Sergio Teran), Mariana Delfina Reyes,
Cristébal Daniel Reyes y Zoila Margarita Reyes (casada con César Alberto Egas); y los
de los otros legitimarios (Constantino, Daniel, Alfonso Maria y Justo Eugenio Reyes),
con Modesto Yépez, adquirente de los derechos y acciones de tales herederos en las
sweesioneskl Ferrocarril del Norte 25 de febrero y 4 de marzo de 1945).

7. El auge de los afios cuarenta del siglo XX

La difusion de las artesanias en madera, en gran escala, se produjo en los afios cuarenta
del siglo XX, cuando decliné el trabajo artesanal de los sombreros de paja toquilla que
hasta entonces habia empleado a muchos habitantes de la paRacmuiantoncese

habia logrado ampliar la superficie dedicada al cuirazias a la parcelacion de la parte

sur de la hacienda Chorlayia la conversidn de esos terrenos en un dilatado maizal
(Villalba, O., s. a: 3385).

Pero a las alturas de 1942 todavia erantséolos talleres de escultura religiosa de San
Antonio: Antonio Montesdeoca, Alfonso Reyes y Mariano Reyes eran sus titylares
aunque saliade sus obrajes piezas de excelente factura, no llegaban a superar el umbral
de | o fAart es animnitaban cpsd siempreuaala tepyoduscen y copia de
imagenes de la Escuela quit€idlalba, O., s. a: 10-108).

No fue ajena & expansion de los trabajos artesanos la fundacién, en mayo de 1944, del
Liceo Artistico Daniel Reyes, hoy Instituto Técniaap8rior de Artes Plasticas, en cuyo
nacimiento intervino de modo muy activo el sacerdote Miguel Angel Rojas, que se habia
hecho cargo de la parroquia un afio antes. Ya en febrero de aquel afio, el teniente politico
de San Antonio de Ibarra se habia dirigaloobispo diocesano y a la Nunciatura
Apostdlica de Quito, en nombre de la poblacion, del sefior cura y a titulo personal, para
rogar que se gestionara ante el presidente de la Republica y ante el ministro de Educacion
la puesta en marcha del Liceo Artisti@elegrama del teniente politico de San Antonio

de Ibarra, 18 de febrero de 1944, Archivo Historico Diocesano de Ibarra, 7128/60/55/C).

La inauguracion del Liceo Artistico, el 14 de mayo de 1944, precedié en pocos dias a la
revolucion del 28 de mayocona da como fdlLa Gl ori osElo, y me
Ferrocarril del Norte 21 de mayo de 1944, que subrayaba el empefio de los pobladores

de San Antonio de Ibarra, secundados por el Consejo Cantonal, gracias al cual pudieron
llevarse a término los trabajsdacionales. Sin embargo, se echa en falta una mencion

de Daniel Reyessiquiera escueta, en la glosa en que el articulista pdradararraigada
tradici-n art2stica de San Antonio: fAtierr a
la Patria,com | os her manos Mideros [ é], es digna
concierto de fas ciudades cultasbo

Hombre de gran personalidad, Rojas concito por igual simpatias y odios, y se vio obligado

a abandonar el pueblo dos afios después de la inauguta@ée establecimiento docente
(Instituto Técnico Superior de Artes Plasticas Daniel Reyes,-1994 1994: 48). La
remocién de Rojas de su cargo en la parroquia, que se rumoreaba varios meses antes de
qgue se hiciera efectiva, estuvo forzada por las fuerzas politicas predominantes en San

17 . L . . e - i
En el solemne acto de inauguracién del Liceo, Victor y Luis Mideros recibieron una condecoracion del
Gobierno, en reconocimiento a su trayeet@momo destacados artistas plasticos (Villalba, O., s. a: 62).
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Antonio, que veian amenazados sus intereses y los de algunosddacelodales. Los
partidarios del parroco expresaron su adhesiéacerdota través de manifiestos que se
publicaron en la prensa, en los que se incluia una prolija enumeracion de los servicios
prestados por Roja&l Ferrocarril del Norte 10 dce febreo y 5 de mayo de 1946).

8. El boomde las artesanias. San Antoni un gigante con pies de barro

Aunque serian los motivos religiosos los que acabarian por imponerse en los trabajos
artesanales de San Antonio, algunas de las labores en madera de Féganadel siglo
estuvieron inspiradas también en escenas costumbristasdigosy musicos sobre

todo, a las quempezaron eecurrir los aprendices de los talleres para complementar sus
ingresogVillalba, O., s. a: 108, Yillarroel Gutiérrez, F.1984: 162)

A esecambio teméticaontribuy6 tambiérGalo Galecio, reputado muralista, exitoso
caricaturista politico y rector del Instituto Técnico Superior de Artes Plasticas Daniel
Reyes entre 1949 y 1950, conocido por sus ideas antirreligiosas grasdlek [nstituto
Técnico Superior de Artes Plasticas Daniel Reyes, -1994 1994: 22, y Naranjo
Villavicencio, M., 2002: 161)Ademasse relacionda nueva orientacionon labajaen

la demanda de images religiosas para las iglesias que se expetoméespués de
terminadas las sesiones del Concilio Vaticandiidrade Galindo, L., 2006: 226)

Ya en los afios sesenta y setelum talleres de artesarsaguian exhibiendoumerosos

temas religiosos que alternaban con otiaaviapocos, quenlazaba conlastematicas
costumbristaa que acabamos de aludon el tiempo y el prestigio adquirido tanto en

el Ecuador como en el extranjero, empezaron a surgir amenazas pamnale las
artesanias en madera, cuya produccion creciente demandaba cada vez mas materias
primas, que empezaron a importarse de otros rincones del pais, donde tampoco tardarian
en escasear. Asi, a fines de la década de los setenta, el nogal s6lo se censelguia
Oriente (nstituto Técnico Superior de Artes Plasticas Daniel Reyes,-1984 1994

53 y 55, y Villarroel Gutiérrez, F., 1984: 88), y la parroquia empezaba a sufrir las
consecuencias de una deforestacion irresponsable y sistéin&tcaio asi &rado el
tradicional paisaje de San Antonio, caracterizado por sus casitas encimadas, arrimadas
unas a otras, protegidas por la sombra de eucaliptos y de nogales (Viteri, B. A.; Villalba,
O. E., y Montesdeoca M., C., 1989: 49)

Paraentonces habia cesaldotradicional migracion de familias sanantonenses en busca
de trabajo y de educacion para sus hijos (Viteri, B. A.; Villalba, O. E., y Montesdeoca
M., C., 1989: 50). La tendencia kabia invertideen los primeros afios de la década de

los sesenta, cuandi@s artesanias se convirtieron en un recurso que procuraba empleo a
muchos habitantes de la parroquia y cimentaba una prosperidad que, aunque llamativa,
se hallaba sustentada sobre bases de escasa solidez.

" Es significativo a este proposito el escaso porcentaje que actualmente representa la superficie con
vegetacion arbustiva y herbacea de la parroquia (25,96%) respecto al total de cobestal#&elierno
Auténomo Descentralizado Parroquial Rural San Antonio de Ibarra, 2015: 10).

* Los atentados contra el mediabiente en el cantén de Ibarra venian de lejos, como se constata por una
cronica aparecida €8l Ferrocarril del Norte 23 de abride 1944, en que se lamenta la incontrolada tala
de eucaliptos en la hacienda de La Victoria, que habia arrasado un bosque hasta entonces frondoso.
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No habia mejorado de modo significativo la estrtec urbanistica d8an Antonio que
contaba, segun Villarroel, con unos 7.000 habitantes (cifra mas que discutible, como todas
las que se han recogido hasta ahora), de los que la mitad residia en el centrd&arbano.
habia avanzado en el empedrado deddlss pero nose habian terminado aun las obras

del alcantarillado, pendientes desde principios de siglo, como consta en un acta de la Junta
Parroquial de 4 de marzo de 198BCCI, 96421023-M), y habia escasez en el servicio

de agua corriente, a pes#r los trabajos culminados en 1935, que sélo beneficiaban a
una pequefia parte de la poblacion (Villalba, O., s. 88231 Los tres accesos por
carretera, con firme de tierra apisonada, se encontraban en estado deplorable, a pesar del
incremento de trafecprovocado por la significativa expansion del nucleo poblacional, de

sur a norte, favorecida por el cruce de la carretera panamericana (Villarroel Gutiérrez, F.,
1984: 159 y 161163).

Ya en esa época se hacia sentir una aspiracion compartida por muldsokatetantes

de San Antonio: la construccion de un museo que permitiera exhibir material gréfico
disperso en diversas instituciones de Imbabura, que colaborara en la preservacion de la
memoria colectiva (Villarroel Gutiérrez, F., 1984: 164). Esa tajea,nunca llegé a
concretarse, sigue aun pendiente. Y también hay que perseverar en el esfuerzo por
recopilar materiales de archivo dispersos en repositorios documentales de otras
poblaciones imbaburefias que, convenientemente digitalizados, podrianicdagidse

para un archivo histoérico de la parroquia.

9.La coyuntura de fin de siglo y el inicio de una nueva centurid.os retos pendientes

El nimero de familiasle San Antonio de Ibargue, en los primeros afios ochenta del

siglo XX, se ocupaba de un modo u otro en actividades relacionadas con las artesanias se
estimaba en unas 800: una cifrgportantesi se considera que el censo de poblacién de
1980 recogia la presencia en la parrogigéSan Antonio de Ibarra de 5.900 habitantes
(Parroquias 1983: 4546), que crecian a un ritmo anual medio de mil (nétese la
discrepancia notable con los 7.000 habitantes de quebbablirroel para los mism®
afos:vid. suprg.

Oswaldo Villalba calcu que a comienzos del siglo XXI habia en San Antonio unos 2.000
artesanos talladores y escultores que trabajaban la madpra debierorcapear el
temporal que represento la dolarizacién de la moneda, con la consiguiente repentina y
brusca alza en los preci@éillalba, O., s. a: 23 124), que causo6 un notable impacto en
unalocalidadque, segun el Censo de patifm y vivienda de 2010, @édnzabantonces

los 17.522 habitante#\ las alturas de 2015, un 28% de la poblacién econdémicamente
activa-2.062 personase dedica la actividad manufacturera artesaiaho deja de ser
significativo que el 25% de los trabajos en madera que seareaiz San Antonio
corresponda precisamente a las artesanias artisticas no uti{@otasrno Autbnomo
Descentralizado Parroquial Rural San Antonio de Ibarra, 2015: 20 484 ello a pesar

de la crisis que azota al sector.

10. Reflexion final

La cultura es el petr-leo de pa2ses ricos
el

A
d conoci miento, |l os que eligen invertir
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Estas palabras pronunciadas en octubre de 2014 por Irina Bokovayrdigasteral de la
UNESCO, no hacen sino abundar en lo que ya habia proclamado el Informe de la UNESCO

sobre |Ia Econom?2a Creativa de 2013: Al a 1inn
individual como grupal, son los motores fundamentales de ewtastrias y se han
convertido en |l a aut®ntica riqueza de | as n:

Unidas para el DesarrolOrganizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la
Ciencia y la Cultura, 2014: 15).

Las citadas referencias cdfisyen el mejor argumento para legitima enfatizar la
importancia deuna indagacion sobre el pasado artistico de San Antonio de ybekra
papel que en él corresponde a Daniel Reyesa asentar sobre esas bases unos
lineamientos que contribuyan a umas exitoso desarrollsocioeconémicode una
poblaciénque no puede volver la espalda a una experiencia de muchpaméigada en
una tradicion escultérica que se remonta a los tiempos de la colemia,ha encumbrado

a un notable grado de prestigio.

Fotografia 7. Cabeza de Cristo crucificado, de Jorge Luis Villalba Teran

La tradicion artesanal de San Antoitasciende las fronteras nacionales, a pesar de lo
cual atraviesa un periodo de estancamiento y de cierto descorigesebi la necesidad

de profundizar en las propias raices a fin de dotar de continuidad a un modo de vida que
permitié a San Antonio de Ibarra brillar con luz propia durante mas de medioYsiglo
esto constituye, precisamente, la perspectiva analiticgumise ha enfocado este caso
singularisimo, que dio origen al renacimiento de una tradiciontéscalartisticade

tanta raigambre como la Escuela quitefia de escultaparentementdlamada a
extinguirse en las postrimerias del siglo XI¥n una pequefiocalidad emplazada en un
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extremo de la geografia ecuatoriana, arrasada por el terremoto deré86&)ida gracias
a un cumulo de felices coincidencias, que seguramente no hubieran cuajado en fruto de
no ser por la presencia inspiradora y alentaddrgetéo que fue José Daniel Reyes.

Y aun asifeconocido el papel desempefiado por Reyes en ese resurgir de la Escuela
quitefia, que acabaria otorgando a San Antonio de Ibarra unas sefias de identidad
duraderas y bienquistas, el propésito del articulo nafeea andlisis del papejue
correspondio a Reyes encalmpo mas amplio de produccion de las artes religiosas en el
Ecuador ddines dé siglo XIX y principios delXX.

Importa mas seguir la huella de Reyes en busca de explicacion a un fenomeno artistico
gue marco con hondura el desarrollo socioeconémico de San Antonio durante muchas
décadas: una atencién prioritaria quenourreenun entrampamiento del caso, smee

se apoya eal convencimiento de que nos hallamos ante uno de esos episodios, inusuales,
en que todo un contexto social se ve afectado en sus raices por la genialidadlde un
hombre, por mucho que éste debieraimoual talento de sus hermands,sus hosy de

sus discipulgsque supieron dar continuidad al proyeeto San Antonigy exportarlo a
Popayan.
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